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Retoryka serbskich tekstow o tematyce narodowe;j.

Publikacja [w:] ,,Przemiany w $wiadomosci i kulturze duchowej narodéw Jugostawii po 1991 roku”,
Krakow 1999, s. 131-152

W serbskiej literaturze naukowej badania nad jgzykiem narodowej propagandy
1 narodowej autorefleksji nalezaly w ostatnim czasie do najciekawszych, a zarazem
wymagajacych najwigkszego zaangazowania i cywilnej odwagi. Podejmujacym je
autorom latwo bowiem narazi¢ si¢ na zarzut politycznej ,,nieprawomyslnosci”’, a w
przypadkach bardziej skrajnych - na oskarzenie o ,,zdrad¢ narodowych intereséw”.

Dyskurs nacjonalistycznej propagandy nalezy jednak pomimo to do
fenomenéw najlepiej przebadanych, a to dzigki przemysleniom Ivana Colovicia' ,
wydawnictwom firmowanym przez dwutygodnik ,,Republika” i pracom publikowanym
na tamach tegoz pisma®, edycjom o$rodka Medija centar (Centrum Medialne) w
Belgradzie® oraz - takze belgradzkiego - Centra za antiratnu akciju (Centrum Akcji
Antywojennej)’. Nie sposob tu réwniez pominaé niektorych edycji belgradzkiego

wydawnictwa Vreme knjiga (Czas ksiazek)’, prac Vladety Jeroticia®, publikacji JUNIR-

" Ivan Colovi¢, Bordel ratnika (Burdel wojownikow), Beograd 1994; tenze, Pucanje od zdravija
(Tryskanie zdrowiem), Beograd 1994

* Oprocz biezacych analiz i komentarzy drukowanych w ,,Republice” nalezaloby tu zwlaszcza
wymieni¢ prace wydawane jako separaty tego pisma pod hastem Knjiga u novinama (Ksiazka w gazecie), a
podejmujace problematyke narodowa w perspektywie antropologicznej, socjologicznej, politologicznej i
religioznawczej oraz - fundamentalng i thumaczona na wiele jgzykow - pracg zbiorowa zatytulowanag
Srpska strana rata. Trauma i katarza u istorijskom pamcenju (Serbski aspekt wojny. Trauma i katharsis w
pamigci historycznej), red. Nebojsa Popov, Beograd 1996

3 Svetlana Slapsak, Milan Milo3evi¢, Radivoj Cvetiéanin, Sre¢ko Mihailovi¢, Velimir Curgus Kazimir,
Stjepan Gredelj, Rat je poceo na Maksimiru. Govor mrznje u medijima (Analiza pisanja ,, Politike” i
,Borbe” 1987-1991) [Wojna zaczela si¢ na Maksimirze. Mowa nienawisci w mediach (Analiza tekstow
,Polityki” i ,,Borby” 1987-1991)], Beograd 1997; Maksimir to nazwa zagrzebskiego stadionu, na ktérym
13 maja 1990 roku doszto do pierwszego powaznego starcia kibicow zagrzebskiego klubu ,,.Dinamo” i
belgradzkiego klubu ,,Crvena zvezda”, zinterpretowanego przez media jako wyraz odwiecznej wrogosci
pomigdzy Serbami i Chorwatami; zob S. Mihailovi¢, Rat je poceo 13. Maja 1990. (w:) Rat je poceo na
Maksimiru, op. cit., s. 77-124

* Ratnistvo. Patriotizam. Patrijarhalnost. Analiza udzbenika za osnovne kole (Kult wojownika.
Patriotyzm. Patriarchalno$¢. Analiza podrgcznikoéw dla szkot podstawowych) red. Ruzica Rosandi¢ i Vesna
Pesi¢, Beograd 1994

> Jako przyktad moze tu postuzyé ksiazka w bardzo oryginalny sposob konfrontujaca
dziewigtnastowieczny i wspolczesny styl myslenia o sprawach narodu i religii, na ktdra sktadaja si¢ Moji
dozivijaji Dionisija Marinkovicia (1835 - ?) ,,serbsko - prawoslawnego nauczyciela z Bosni” (s. 157) oraz
wspolczesne rozwazania jego praprawnuka, prawostawnego duchownego i teologa, Pavla Raka (ur. 1950),
zatytutowane Sto godina kasnije (Sto lat pdzniej); zob. Dionisije Marinkovi¢, PavleRak, Cija je zemlja na
kojoj stojite (Czyja jest ziemia , na ktorej stoicie), Beograd 1995



u’, socjologicznych analiz Mileny Dragiéevié-Sesi¢®, czy publicystycznych prowokacji
Nenada Canaka’. Fundamentalne znaczenie dla badah nad jezykiem propagandy,
wywiedzionym ze specyficznie zinterpretowanej matrycy folklorystycznej, ma
natomiast ksiazka chorwackiego filologa i badacza wspotczesnej kultury Ivo Zanicia, w
ktorej prezentuje on bardzo wszechstronnie system wspodtczesnego, mitycznego
mys$lenia o polityce 1 o historii, postlugujacy si¢ rozbudowana, ,,neofolklorystyczng”
semantyka i wywiedziona z niej symboliczna sktadnia.'

Wymieniono tutaj tylko niektore z ogromnej juz liczby prac, jakie nalezatoby
przy takiej okazji zaprezentowac polskiemu czytelnikowi. Prac stanowiacych probe
znalezienia intelektualnego antidotum na trucizng nacjonalizmu, ktéra owladngla
uczuciami i umystami zaré6wno serbskich elit, jak i masowego odbiorcy tekstow
literackich i publicystycznych, bezkrytycznego konsumenta rzeczywisto$ci kreowanej
przez media, a sygnowanej i utwierdzanej przez autorytety naukowe, spoteczne oraz
religijne.

Z prac polskich, omawiajacych te¢ problematyke nalezy wskaza¢ przede
wszystkim ksiazk¢ Joanny Rapackiej Godzina Herdera. O Serbach, Chorwatach i idei
Jjugostowianskiej,"! w ktorej polski czytelnik odnajdzie z pewnoscia wiele istotnych
odpowiedzi na dreczace go pytania, zwiazane z historyczno-kulturowym ttem
jugostowianskiego konfliktu. Dlatego tez w pierwszej czgSci naszego opracowania
ograniczymy si¢ do sumarycznej, informacyjnej prezentacji wywodoéw wigkszosci
przywotanych przez nas autorow oraz do przedstawienia wnioskow, do jakich dochodza
oni w omawianych przez siebie kwestiach.

Czg$¢ druga pragnelibysmy poswigci¢ analizie dwu nader charakterystycznych
tekstow literackich, ktore w swoim czasie zyskaly ogromna popularno$¢ i z pewnoscia

znacznie przyczynily si¢ do ekspansji i nobilitacji postaw nacjonalistycznych oraz do

® Vladeta Jeroti¢, Vera i nacija (Wiara i nacja) Beograd 1995
7 JUNIR - Jugoslovensko udruzenje za naucno istrazivanje religije (Jugostowianskie stowarzszenie
badan naukowych nad religia), zatozone w roku 1993 i skupiajace kilkudziesigciu socjologow,
psychologow, filozofow, politologdéw, historykéw oraz teologéw wydalo materialy ze swojej pierwszej
konferencji, ktora odbyta si¢ w maju 1994 roku. Tom zatytutowany Religija - rat - mir (Religia - wojna -
pokdj), liczacy 244 strony duzego formatu, a zredagowany przez Bogdana Djurovicia, ukazat si¢ w Nisu w
roku 1994
¥ Milena Dragiéevi¢-Sesi¢, Neofolk kultura. Publika i njene zvezde (Kultura ,,neofolku”. Publicznos¢ i
jej bozyszcza), Novi Sad 1994
? Nenad Canak, Godina raspleta (Rok rozwiazania), Novi Sad 1996
' Ivo Zanié, Prevarena povijest. Guslarska estrada, kult hajduka i rat u Hrvatskoj i Bosni i
Hercegovini 1990-1995 godine (Oszukana historia. Estrada ggélarzy, kult hajdukéw 1 wojna w
Chorwacji oraz w Bos$ni i Hercegowinie w latach 1990-1995), Zagreb 1998



skodyfikowania jednego z charakterystycznych jezykéw wojujacego nacjonalizmu.
Mowa tu o dwu powiesciach: Vuka Draskovicia Noz (1982, N6z) oraz Danka Popovicia
Knjiga o Milutinu (1985, Ksiazka o Milutinie). Obydwa teksty byty wielokrotnie
wznawiane i rozeszly si¢ w ogromnej ilo$ci egzemplarzy, obydwa uznano za dzieta bez
watpienia nalezace do kultury wysokiej i odznaczajace si¢ bezsprzecznymi walorami
artystycznymi. W naszym rozumieniu sytuuja si¢ one jednak w ramach kompleksu
literatury propagandowej, przyporzadkowanego jednemu z haset wymienionych przez
nas w tytule, a mianowicie - hastu gusle (gg$le). Temu metaforycznemu
sformutowaniu odpowiada bowiem zbiér praktycznie funkcjonujacych socjotechnik,
ktérych podstawowym zadaniem jest manipulowanie historyczna pamigcia oraz
treSciami  emocjonalnymi, skupionymi wokét jej najwazniejszych  centrow
znaczeniotwoérczych.

Trzecia cz¢$¢ naszych refleksji dotyczy¢ bedzie natomiast charakterystycznych cech
jezyka antynacjonalistycznej opozycji, prezentowac strategie autorskie wybierane przez
jej przedstawicieli oraz jezykowe wyznaczniki 1 stylistyczne sygnaly politycznej
tozsamos$ci  rzecznikow civilnog drustva (spoteczenstwa obywatelskiego). W tym
ostatnim przypadku teksty, bedace dla nas w pierwszej czesci pracy miarodajnym
zrédtem informacji o ,,jezykach nacjonalizmu”, same stang si¢ przedmiotem analizy
semantyczno-jezykowej, ktorej cel stanowi¢ bedzie rekonstrukcja podstawowych
modeli retorycznych antynacjonalistycznego dyskursu.

Pod hastem gusle, jak to juz zaznaczono, ukrywa si¢ najlepiej jak dotad opisana
propagandowa strategia serbskiego nacjonalizmu, ktéra odwoluje si¢ do serbskiego
autostereotypu narodu wojownikow, gotowego do wszelkich poswigcen, zwlaszcza zas
- do oddania zycia w interesie wolnosci narodu, obrony jego tozsamosci, jego religii,
jezyka 1 pisma (sic!), integralnosci jego terytorium, ktérego granice wyznaczaja
serbskie groby, a takze - do osiagnigcia ostatecznego zwyciestwa, przeznaczonego
narodowi wybranemu, po wielu niewinnie doznanych cierpieniach, przez sakralny
porzadek jego dziejow.

Jest to stereotyp wyznaczony i kultywowany przez epicka piesn ludowa, tradycyjnie
wykonywang przy wtorze gusala (ggsli), a przezywajaca swdj niezwyczajny renesans

w ciagu ostatnich kilkunastu lat.'”> Na 6w zadziwiajacy mariaz tradycyjnego

'1'J. Rapacka, Godzina Herdera. O Serbach, Chorwatach i idei jugostowiariskiej, Warszawa 1995
12 z0b. 1. Zanié, Prevarena povijest, op. cit., s. 21-91



imaginarium folklorystycznego z intencjami i celami politycznymi wspotczesnego
nacjonalizmu zwrocono uwage bardzo wcze$nie. Agresywna obecnos¢ tzw. neofolku w
kulturze masowej"> poprzedzila w czasie reinkarnacje tradycyjnych form, motywow i
chwytow dziedzictwa bohaterskiej piesni epickiej, ktora wspolczesnie znow objawita
si¢ W swej ,.historiozoficznej” roli, uswigconej przez dziewigtnastowiecznych poetow i
filologow. Znoéw bowiem funkcjonuje jako glos ludu - narodu, jako dobitne objawienie
si¢ jego woli, jako zsakralizowany zapis jego poswigcenia i jego walki. Wspdtczesne
postaci zycia politycznego chetnie kreuja si¢ na bohaterow (MiloSevi¢) lub bohaterow i
wspoltworcow (Radovan Karadzi¢) owego ,,neoarchaicznego” zapisu.'* Rownoczesnie -
ten odnowiony folklor powotuje do zycia swych nowych bohateréw i odnajduje nowe
wydarzenia, godne upamigtnienia w jego hieratycznych, skamieniatych frazach.
Propagandowa skutecznos$¢ tego S$cisle skodyfikowanego poetyckiego dyskursu
wywodzi si¢ w prostej linii z przestrzeni konotacyjnej i emocjonalnej, jaka aktualizuja
jego monotonnie powtarzalne obrazy i okresy, epitety i rytmy, motywy i sytuacje. Swiat
ludowej piesni epickiej wielu badaczy uznato juz znacznie wczesniej za archetypowy
autoportret serbskiej kultury.'” Nobilitowany w dziewietnastym stuleciu przez Vuka
Karadzicia (1787-1864), stal si¢ on synonimem serbskosci i postuzyl jako model
poetycki oraz jako aksjologiczny wzorzec glosicielom 1 wyznawcom serbskiego
patriotyzmu. Jego propagandowa uzytecznos¢ dostrzegli rowniez (internacjonalistyczni)
komunisci, ktorzy postugiwali si¢ jego kliszami juz w okresie migdzywojennym i
podczas wojny, a dobitnie zdyskontowali ich perswazyjna sitl¢ w swej powojennej
polityce propagandowej. Dominujace w jego obrgbie patriarchalno-wojownicze
wyobrazenia 1 systemy warto$ci sprzyjaja bowiem utwierdzaniu si¢ kazdej
monolitycznej ideologii, motywuja ojcowski charyzmat wodza, uzasadniaja ,,wojenne”

postrzeganie porzadku S$wiata, ktory pozostawia przed cztowiekiem i1 zbiorowoscia

1? Zjawisko to opisuje m. in. M. Dragicevi¢-Sesi¢, Neofolk kultura, op. cit.

'* Doskonaty obraz tego zjawiska zaprezentowat Paul Pawlikowski w swym dokumentalnym filmie
Serbian Epics wyemitowanym przez BBC 2 w ramach programu Bookmark 16.X1I1. 1992 roku, a w nieco
pdzniejszym terminie nadanym rowniez przez TVP 1, ktorego bohaterem byt Radovan Karadzié,
fotografujacy si¢ pod portretem swego rzekomego czy tez rzeczywistego przodka Vuka Karadzicia i
deklamujacy przy wtorze gesli rytmiczne dziesigciozgltoskowce, upamigtniajace bohaterskie czyny
bosniackich Serbow, dokonywane pod jego przywodztwem. Serbian Epics, directed and produced by
Paul Pawlikowski, with special thanks to Lazar Stojanovia; research Ann Barr; cameramen Bogdan
Dziworski & Jacek Petrycki; film editor Stefan Ronowicz, BBC 1992. Dane autorskie filmu podaj¢ za: 1.
Zani¢, Prevarena povijest, op. cit., s. 400

5 Jedna z najwazniejszych pozycji po$wigconych temu zagadnieniu jest ksiazka Radomira

Konstantinovicia Filosofija palnke, Beograd 1981 (pierwodruk w czasopi$mie ,,Tre¢i program Radio
Beograd”, r. 1969, z. 2)



jedna tylko alternatywe: zdobywac i zwycigzaé albo zosta¢ pokonanym i podbitym. W
tak zarysowanej przestrzeni ksenofobia jest naturalng reakcja na czyhajace zewszad
zagrozenia, wszelki kompromis staje si¢ zdrada lub zapowiedzia i poczatkiem zguby, a
interesy zbiorowosci bezwzglednie dominuja nad watpliwosciami czy predylekcjami
jednostki. Kultywowaniu tych wyobrazen i emocji sprzyja system edukacyjny,
politycznie sterowany model procesOw socjalizacyjnych, nacisk zinterioryzowanej
tradycji, a takze typ wzorcow osobowych i1 spotecznych, aktualizowanych przez
rodzine, szkok;,16 literature, historiografig, propagandowa dziatalno$¢ mediow.

Ivan Colovi¢, w eseju Folklor i politika, zamieszczonym w jego ksiazce Bordel
ratnika, a prezentujacym szkicowo lecz wszechstronnie wszystkie te pragmatyczne
zalety folklorystycznej matrycy propagandowej, przytacza nastgpujacy, nader
charakterystyczny fragment ,,pewnego rekopismiennego eposu z okolic Zagubicy,

(ktory - MDP) zawiera rowniez takie oto wersy:

Slobodanie, szablo nasza ostra,/ Nowej bitwie na Kosowie sprostaj!/ Zawotamy chlube
Strahinjiciow,/ Jug Bogdana, Dziewig¢ Jugoviciow,/ Boska ktory sztandar nasz poniesie/ szabla swoja
Kosowo podniesie./ Niech goraca krew w Kosowie plonie/ niech rozkwitng kosowskie piwonie!/

Powiedz tylko, ze czas boju bliski,/ a polecim jak ostre pociski.

Ten fragment rymowanego dziesigciozgloskowca wypetnia niemal idealnie
zaprezentowany powyzej model ,folklorystycznego” dyskursu propagandowego.
Pojawiaja si¢ w nim - w zmodyfikowanej postaci i odnowionej funkcji - najwazniejsze
wyobrazenia 1 warto$ci, ktore ludowa wyobraznia nierozerwalnie polaczylta z
kosowskim testamentem i przymierzem. Przywotani zostaja: legendarny bohater
swiata ludowej piesni - ban Strahinji¢, heroiczny ojciec 1 jego dziewigciu synow,
ktérych $mier¢ na polu bitwy spowodowala, ze matce Jugoviciéw, bohaterce klasyczne;j
piesni cyklu kosowskiego, pekto serce, cho¢ wczesniej wszystkich swoich najblizszych

wyprawita do legendarnego boju, zakonczonego uswigcajaca kleska - zwycigstwem;

16 Znakomite analizy tych zjawisk znajdujemy w pracach: Dijany Plut Socijalizacijski obrasci
osnovnoskolskih udzbenika (Wzorce socjalizacyjne w podrecznikach dla szko6t podstawowych), s. 11-38;
Ruzicy Rosandi¢ Patriotsko vaspitanje u osnovnoskolskim udzbenicima (Wychowanie patriotyczne w
podrecznikach dla szko6t podstawowych), s. 39-54; Vesny Pesi¢, Ratnicke vrline u citankama za osnovnu
skolu (Cnoty wojownika w czytankach dla szkol podstawowych), s. 55-76; Dubravki Stojanovic,
Udzbenici istorije kao ogledalo vremena (Podrgczniki historii jako zwierciadlo czasu), s. 77-104 oraz
Isidory Jari¢, Zacarani krug predstava o muskom i Zenskom (Zaczarowany krag wyobrazen o meskosci i
kobiecosci), s. 105-116, zamieszczonych w przywolanym powyzej tomie: RatniStvo. Patriotizam.
Patrijarhalnost, op.cit.



niezlomny chorazy Bosko, wslawiony obrona narodowego sztandaru; i wreszcie -
kosowskie piwonie wyroste z krwi poleglych bohateréw, ktorych coroczne kwitnienie
bylo pora wspotczesnego odnawiania kosowskich slubow.

Wszystkie te motywy, pobudzajace podobny rodzaj patriotycznych emocji, zostaja
tutaj potaczone w figur¢ odnowionego kosowskiego slubowania, ktére od swego narodu
odbiera Slobodan (Milosevi¢), kolejna reinkarnacja wodza, kolejne - tym razem
triumfujace - wcielenie ksigcia Lazara, $wigtego bohatera zmitologizowanej bitwy.
Podobnych epickich prezentacji doczekali si¢ niemal wszyscy wazniejsi bohaterowie
wspotczesnych wydarzen, podobnego uswigcenia dostapity ich (pseudo)historyczne
argumenty oraz ich militarne i narodowe ,,zastugi”. Jezyk folkloru i epickiej tradycji
ludowej okazat si¢ w przestrzeni dzialan propagandowych niestychanie operatywny i
skuteczny. Przeniknat do wspotczesnej kultury masowej, zawladnat - w swej
odnowionej funkcji - tymi obszarami zbiorowej wyobrazni, ktérych istnienia, a takze
rozmiaru ich performatywnych mozliwosci, jeszcze dwadziescia lat temu
obserwatorowi z zewnatrz trudno si¢ bylo domysla¢. Zostaly one jednak dostrzezone i
bardzo umiejetnie zaktualizowane w stuzbie wspotczesnego nacjonalizmu, co by¢ moze
- 7zle $wiadczy o morale ich politycznych beneficjentéw, jednak bardzo dobrze - o ich
socjotechnicznych i propagandowych umiejetnosciach.

Do tego samego obszaru tradycji odwotuja si¢ rowniez, cho¢ czynia to w sposdb
bardziej nieoczywisty, autorzy ,,wysoce artystycznego”, powiesciowego tym razem,
wcielenia agresywnego narodowego ducha serbskiej historii 1 serbskiej kultury.

Autora pierwszego z omawianych tekstow, Vuka Draskovicia (ur. 1946), nie trzeba
tu blizej przedstawia¢. Jest on doskonale znany ze swojej dziatalno$ci politycznej,
ktorej owocem byto jeszcze do niedawna ideologiczne qui pro quo, kreujace go - w
oczach niezorientowanych czytelnikow gazet - na bohatera antykomunistycznej (w
domysle - demokratycznej) serbskiej opozycji. To, ze przez dlugi czas nie dostrzegano
zasadniczych roznic pomigdzy serbska opozycja demokratyczna i antykomunistyczna
opozycja ,,narodowa”, ktorej reprezentantem jest Draskovi¢, spowodowato, ze wielu
komentatoréw 1 analitykow zaskoczyta jego decyzja przyjecia eksponowanej funkcji w
rzadzie Milosevicia. Jednak dla czytelnikéw jego powiesci i przemdwien decyzja ta nie
byla zadna dramatyczna niespodzianka. DraSkovi¢ tkwi bowiem bardzo silnie w
zelaznym uscisku zaprezentowanej powyzej tradycji myS$lenia o tozsamosci i

historycznych zadaniach narodu. Z wupodobaniem kultywuje martyrologiczno -



bohaterska wizj¢ serbskich dziejow. Swoja pisarska i polityczna misje upatruje w
realizacji zbiorowych potrzeb wykreowanych przez ten wiasnie model narodowe;j
autorefleksji, cho¢ sceny i sformulowania ze swych utworéw, implikatywnie
podsycajace nienawis¢ i pragnienie zemsty, opatruje powierzchniowymi deklaracjami o
jatowosci 1 bezsensownosci historycznego odwetu.

Znakomita tego egzemplifikacja jest powies¢ Noz, deklaratywnie wzywajaca do
przerwania blednego kota nienawisci 1 zemsty, do zerwania z ,,fatum noza” ciazacym
nad biegiem narodowych dziejow i nad losami pojedynczych ludzi, lecz w swojej
implikowanej wymowie, w warstwie konotowanych tresci emocjonalnych,
wszechstronnie aktualizujaca historyczne rany, zadane owym tytutowym nozem. Akcja
Noza rozwija si¢ bowiem wedhug klasycznego modelu powiesci edukacyjnej, lecz jest
to edukacja o bardzo specyficznym kierunku i wymiarach. Bohater powiesci, sarajewski
student pochodzacy z muzutlmanskiej rodziny wiejskiej, dowiaduje si¢ ze nie jest ta
osoba, za ktora uwazal si¢ przez cate swoje §wiadome zycie. Nie jest cztonkiem narodu,
z ktorym sig utozsamial, ani tez uczestnikiem kultury, w ktorej zostal wychowany i
uksztattowany. Jest natomiast jedynym ocalalym mieszkancem prawostawnej serbskie;j
wioski, bestialsko wymordowanej podczas wojny przez swych sasiadow - renegatdéw,
ktorzy przed wiekami, dla materialnych korzysci, przyjeli islam, aby nastgpnie - przez
cate stulecia - thumi¢ swoje niezatarte poczucie winy, kompensujac je swa zwierzeca,
dzika agresja wobec tych co dochowali wiary dziedzictwu przodkéw. Muzutmanie sa
bowiem wiecznymi renegatami, ktorzy poprzez przemoc i podstepna zdolno§¢ mimikry
pragna zatrze¢ pamig¢¢ o wlasnym ,,pierworodnym” wystepku, roztadowa¢ wywotane ta
traumatyczna pamigcia kompleksy, ukry¢ dojmujace rozchwianie swej tozsamosci i
zaghluszy¢ nieodwotalna §wiadomos$¢ wiasnej zdrady.

Rozpoznajemy tutaj bez trudu historyczno - polityczna mitologi¢ zaprojektowana i
przechowywana w folklorystycznych przekazach, a skanonizowana w serbskim
poemacie narodowym, czyli w Gorskim wiencu (1847) czarnogdrskiego wiadyki Petra
Petrovicia NjegoSa (1813-1851). W powiesci obecne sa rowniez bardziej jawne
nawiazania do tego utworu, wsérdd ktorych najbardziej oczywistym jest motyw religijno
- narodowej rzezi dokonanej przez prawostawnych Czarnogércow na ich rodakach -
muzulmanach w $wigta noc Wigilii Bozego Narodzenia. U Njegosa jest to rzez
renegatow, dokonana przez prawowiernych patriotow w obronie wiary, w imi¢

narodowej jednosci i bezpieczenstwa. U Draskovicia sytuacja ulega odwroceniu:



nie§wiadome zagrozenia prawostawne ofiary, ufne w $wigto$¢ tej nocy 1 w
dotychczasowa przyjazna koegzystencj¢ z muzulmanskimi sasiadami, umieraja w
grozie 1 przerazeniu, bezbronne 1 calkowicie zaskoczone nagla odmiang
niepodwazalnego - jak si¢ im zdawato - porzadku rzeczy. Jednak nawet posrdd tej grozy
1 przerazenia nie opuszcza Jugoviciow wola walki; nie zostaje uniewazniony nakaz

przestrzegania praw rodowego honoru:

Koszulg, ktéra mu podarowata, Husein wepchnat Ljubicy do ust., aby nie krzyczata i aby go nie
pogryzta. Rozpiat portki, btyska gotym, wlochatym zadkiem, wciska si¢ migdzy jej nogi, macha jej
nozem przed oczyma, grozi ze ja zarznie. Nagle si¢ uspokoil, wydal pomruk zadowolenia, Ljubica
jekneta, mimo koszuli w ustach, ostabta i przestala sig broni¢. Husein zaczat, nie przestajac mamrotac, w
gore - w dot, rzuca¢ zadkiem, ogarnglo go pozadanie, zastygl z rozkoszy, wypuscit z reki noz,
pieszczotliwie targa jej wlosy, kasa policzki i kark. Krew pociekta spod nich, obficiej i bardziej
uwodzicielsko, niz kiedy spltywa spod wrot rzezni Simanina.

- Maszallach, synu, rozdziewiczyte$ ja! - krzyknat Kemal, podniecony do nieprzytomnosci, jakby
oszalal. - Ciecze, pluszcze, posoka, synu, niczym z beczki!

Kemal nie dojrzat jak Ljubica, przypadkowo, podczas gdy jego syn stgkal z zadowolenia, namacata
néz przy swojej gtowie, mocno $cisneta rgkojesc, podsungta go pod Huseina, pod sam pepek, pchngla z
catej sity 1 poczuta wilgo€ i ciepto pod palcami. Wydato jej sig, ze przektuta worek.

Husein wrzasnat, mocniej rzucit zadem, podniost glowe, jeknat raz jeszcze. Kemalowi wydato sig, ze
to glos zaspokojenia irozkoszy.

- Aferim, synu! Ztaz, niech i Zulfo albo Fazlija sobie uzyja!

Ljubica pociagneta nozem w dot worka, z wysitkiem i obrzydzeniem. Potem wzdrygneta sig i
wypelzta spod Huseina.

Pokasana i podrapana, krwawa i rozdarta, skoczyta na rowne nogi i, z nozem w rgku, rzucita si¢ na
Kemala. Ten, blyskawicznie, uskoczyt w bok , ona za$, chybiwszy, opadta z sit i padia, na brzuch, obok
rogozy. N6z wyleciat jej z reki, ustyszata jak uderzyt o podtoge i zginat w stomie.

Podniost si¢ i Husein, wywalit jezyk, zasmarkal sig, gacie opadly mu do kostek, trzyma rozprute
kiszki w dloniach. Jeczy, krew leje si¢ w dot kudtatych bioder, probuje i$¢, pada jak kloda, bez stowa,
trzaska wyptynigty zotadek, bucha smro6d pod nogami porznigtych i powiazanych Jugoviciow.

Huseinie, stonce moje! Szczg$cie moje, nadziejo zamordowana! - zabrzmiat jak echo jek Kemala
Osmanovicia.

Uklakt przy martwym synu, odwrdcit go na plecy, zbiera jego poplatane i zakrwawione kiszki,
wpycha je na powr6t do rozprutego brzucha.

- Zabitly cig te psy, skurwysyny niewierne, przeklinam ich, przeklinam do dziewiatego pokolenia!

Podnidst si¢ nagle, ze zdziczatymi oczyma, tez nie moze powstrzymac, kreci si¢ jak oszalaty, wyrywa

ndz z pochwy, rzuca si¢ na Ljubicg, tapie za wlosy i powala obok Huseina.



Jednym ruchem, jakby obkrawal wotowy udziec, odcina jej lewa piers, ona krzyczy, krew tryska mu
prosto w twarz, na czolo i policzki. Odcina jej nos, wyciaga jezyk z ust., 1 jego tez obcina. Czub noza
wpycha w oko, zakresla kilka krggdw, podsuwa stal pod krwawa kulke, ktéra migocze mu pod palcami.
Wyrwawszy oko, ciska je do drewnianej misy, stojacej przed prota Nikiforem. Potem, zarzyna Ljubiceg!

Trzymajac ja za wlosy i odciagajac do tytu jej glowe, Zulfikar wprawnym ruchem pociagnal ostrze:
glowa Andjeliji pozostala mu w rece, oczy szeroko otwarte, usta rozchylone, zda sig, ze przemowia.

Fazlija wybral inny sposob: zebrat si¢ w sobie, wystuchat serca Kosy, wycelowat doktadnie migdzy
zebra, zawraca nozem z lewa w prawo, zabawia si¢, zakre$la kota.

Kemal dalej ptacze, rozglada si¢ wokoto, wygraza i powtarza:

- Drogo mi za Huseina zaplacisz, kumie Nikiforze!

Wtem, zatrzymuje si¢, wyciera tzy r¢kawem szynela, spluwa na Ljubicg, bierze odcigta piers i kladzie
ja na rozzarzona ptytg kuchennego pieca. Krwawe, surowe migso skwierczy, a on, usmiechnigty, rusza na
Bratomira. Bez przygotowan i celowania wbija mu no6z do gardta, porywa szklanke ze stotu, po brzegi
napelnia ja krwia, puszcza glowe Bratomira. Chichocze tak okropnie, ze Fazlija musi palcami zatkad
uszy, w obawie, ze mu popgkaja. Kemal nalewa wina do szklanki, popycha ja do Nikifora:

Masz kumie mdj, wedle zyczenia, stuknijmy si¢ i wypijmy.

Wypija duszkiem szklanke¢ krwi, oblizuje wargi i wrzeszczy:

- Bog sie rodzi, kumie, wesotych swiat!"’

Inni Serbowie, pouczeni owymi pierwszymi, tragicznymi doswiadczeniami, bgda sig
juz bronili, a nawet sprobuja pomsci¢ swych pomordowanych braci, pomimo ze
wrodzona szlachetno$¢ i ufno$¢ nie pozwola im od razu uwierzy¢ w t¢ niespodziang i
niedwotalna ruing ich dotychczas uporzadkowanego, cho¢ nie wolnego od uprzedzen i
konfliktéw $wiata. Istotne bedzie roéwniez i to, ze wszelkie gwattowne czyny popetniane

przez Serbow (czetnikdw) wynikacé beda ze Swigtego prawa odwetu, ktore nakazuje za

$mier¢ ptaci¢ $miercia.

7'V, Draskovié, Noz, Beograd 1989, s. 45-47; ta scena nie zostala wybrana po to, aby epatowaé
czytelnika jej szczegdlnym okrucienstwem. Powies¢ Draskovicia po prostu sktada si¢ z takich przede
wszystkim epizodéw. Dlatego stanowi ona po prostu jeden z wielu przykladéw wybranej przez autora
techniki oddziatywania na emocje czytelnika. Fragment ten jest istotny dla naszych rozwazan ze wzgledu
na inny jeszcze, z pozoru mniej istotny szczegdl, a mianowicie z uwagi na imiona i nazwiska
wystegpujacych w nim postaci. Draskovi¢ dobiera je nader starannie: Nikifor (Niéifor) to imig dostojne i
archaiczne, zwiazane z tradycja cerkiewna i z jezykowa tradycja slowianoserbska; Bratomir to imig
,rdzennie stowianskie”, znaczace (brat + pokoj), a zarazem dos¢ rzadkie, wigc tym bardziej uderzajace
swym znaczeniem; Ljubica (od Jjubiti - kocha¢) kojarzona jest rowniez z Jjubicicq (fiotkiem), symbolem
skromnosci i niewinno$ci. Andjelija to z kolei, podobnie jak polska Aniela, imi¢ wywiedzione od stowa
andjeo (aniot). Z owych konotacji 1 znaczen, zwiazanych z imionami bohateréw Draskovicia, mozna by
utozy¢ bardzo konsekwentng siatke, oparta na opozycji swoi - obcy, z precyzyjnie przydzielonymi
znakami warto$ci. Jest to jeden z istotnych chwytéw, emocjonalnie organizujacych cala rzeczywisto§¢
przedstawiona, a sekundarnych wobec podstawowej opozycji rodowych nazwisk: Jugoviéi -
Osmanoviéi, ktére sa zarazem nazwami wsi zamieszkiwanych przez obydwa rody. Jugoviéi to
naturalnie refleks mitologii kosowskiej, a konkretnie stynnej piesni Smier¢ matki Jugoviciow, natomiast



Glowny bohater powiesci zostaje zatem nagle skonfrontowany z rzeczywistoscia
historii, ktora bez reszty okresla syndrom nienawisci i bratobdjczych mordéw,
zrytualizowana konieczno$¢ odwetu oraz niezbywalne poczucie zagrozenia. Przezyty
przez niego wstrzas polega jednak wylacznie na tym, zZe jedna - dotad Swigta -
nienawi$¢, winien zastapi¢ inna, stanowiaca symetryczne odwrocenie tej pierwszej.
Obowiazek uswigconej zemsty dotyczy teraz osob najblizszych mu spolecznie i
emocjonalnie, w $wiecie Noza obowiazuje bowiem zasada odpowiedzialno$ci
zbiorowej, nie za§ wywazanie win 1 racji, bedace tu wylacznie oznaka niemgskiej
stabosci.

Bohater DraSkovicia staje si¢ mentalnym wyrzutkiem obydwu spolecznosci,
poniewaz - zatruty inteligencka sktonnoscia do hamletyzowania, czyli podstawowa
zdolnoscia refleksji - nie potrafi bez reszty utozsamic si¢ ze swa meska, bohaterska i
narodowa rola spoteczna. Jego moralne dylematy rozstrzyga sam los. Morderca jego
bliskich umiera $miercia naturalna, cho¢ niespodziewana i nie pozostajaca bez zwiazku
z dwuznacznymi relacjami, jakie si¢ pomiedzy nimi wytworzyly. Fakt ten pozwala
zardwno autorowi, jak i jego bohaterowi zachowa¢ moralne alibi.

Jednak ta zindywidualizowana perspektywa obserwacji historycznych konfliktow,
realizujaca si¢ dzigki przyjeciu gatunkowych regut uwspodiczesnionej powiesci
edukacyjnej, zdaje si¢ by¢ dla Draskovicia jedynie fabularnym pretekstem do
spigtrzenia niestychanej ilosci scen gwaltu, mordéw 1 cierpien, ktére niemal bez
wyjatku pozostaja udzialem jego narodu, a ktoérych sprawcami sa nieodmiennie
muzulmanie/ustasze. Charakterystyczne dla powiesci Draskovicia jest rozmycie i
zatarcie granicy pomigdzy tymi dwoma pojgciami, co pozwala mu wykreowac
ponadhistoryczne wyobrazenie Kata Serbskiego Narodu, w ktérym kontaminuja si¢
wszystkie jego najwazniejsze, utrwalone przez tradycj¢ figury: Turka - muzulmanina,
Rodaka - Odszczepienca, Stowianina - Zdrajcy, Chorwata - Papisty. Opisy mak
zadawanych Serbom przez owo ucielesnienie wszelkiego historycznego Zia sa
niestychanie drastyczne i w zadnym z nich nie brakuje wyrazistego wskazania winnych,
ani tez odpowiednio barwnego opisu ich bestialnej drapieznosci, ngdzarskiej chciwos$ci
czy wreszcie - najnizszych, sadystycznych instynktow oraz prawdziwie katowskiej

inwencji. Jednostronnie zinterpretowana historyczna prawda, dodatkowo ujgta w karby

Osmanovi¢i odsytaja do Imperium Osmanskiego, a takze do nazwy Osmanlije/ osmanlije, okreslajacej
Turkéw przybyltych z Azji, a wtdrnie - ich poplecznikéw oraz renegatéw wszelkiego autoramentu.
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schematow epickiej ludowej wyobrazni, a uzupelniona  przez instrumentalnie
potraktowana stylistyke ,,poetycznego naturalizmu”, ukazuje czytelnikom swe
najstraszliwsze, najbardziej okrutne i krwawe oblicze. Serbowie jednak znosza swoj
tragiczny los z odwaga, godnoscia i1 cierpliwoscia pierwszych meczennikow, jak

przystato na przedstawicieli narodu wybranego:

Staremu Vukasinowi, ze wsi Klepaci, w Hercegowinie. Gdy ustaszowski rzeznik, w Jasenowcu,
odciat mu ucho, Vukasin, ze spokojem §wigtego, odpowiedzial: ,,R6b swoje synku, rob co do ciebie
nalezy!” Gdy 6w odrabat mu i drugie ucho, a potem i nos, i kiedy w koncu wydart mu i oczy, ustyszat

weiaz te sama odpowiedz: ,,Rb swoje synku, 16b co do ciebie nalezy!”'®

Tak brzmi dedykacja, a zarazem 1 motto powieSci DraSkovicia, doktadnie
zarysowujace aksjologiczne ramy jego narracji, wyznaczong przez nie przestrzen oraz
obowiazujace w jej obrgbie reguty porzadkowania $wiata. Panuje w nim niewinnie
wycierpiana me¢ka, ale i okrutna, krwawa sprawiedliwo$¢ odwetu, rodem ze $wiata
ludowej piesni. Wszystko to zostaje za$ ,,przetozone” na jezyk wspolczesnej narracji
»realistycznej”, przystosowane do jej regul formalnych i opatrzone rozbudowana
motywacja psychologiczna. W ten sposob folklorystyczna matryca uzyskuje
powierzchniowa struktur¢ nowoczesnego gatunku literatury wysokiej, co otwiera przed
nia szans¢ skuteczniejszego oddzialywania na czytelnikow lepiej wyksztatconych,
stwarzajacych (do$¢ czgsto sztuczny) dystans pomigdzy wilasnymi upodobaniami i
przekonaniami a ,,prymitywnie agrarnym” 1 ,,anachronicznym” $wiatem ludowej poez;ji.
NebojSa Popov w swej ksiazce Serbski dramat nazywa ten rodzaj literatury
,harodowym realizmem”, wskazujac na jego Sciste socjologiczne powiazania z krggami
tych odbiorcow, ktérzy sktonni sa w literaturze widzie¢ przede wszystkim ,,§wiadectwo
rzeczywistoéci” i utozsamiaé jej konstrukty z zyciowa i historyczng prawda.

Z podobnym typem manipulacji mamy do czynienia w powie$ci Danka Popovicia
(ur. 1928), zatytulowanej Knjiga o Milutinu.® Tutaj podstawowym wyznacznikiem
nawiazania do folklorystycznej matrycy jest ,,etno-psychologiczna” kreacja gtownego
bohatera, a przede wszystkim - jezykowe wilasciwosci narracji, ktorej nadano formeg

ustnej opowiesci tytulowego Milutina - serbskiego ,,gospodarza”, chtopskiego filozofa,

18V, Draskovi¢, Noz, op. cit., s. 7
' N. Popov, Serbski dramat. Od faszystowskiego populizmu do Miloevicia, thhm M. Ksiazek,
Warszawa 1994, s. 41-42
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uczestnika i obserwatora historycznych wydarzen. Posta¢ ta jest skonstruowana jako
kolejna w dziejach tej literatury ,,personifikacja serbskiego losu”, wyrazajaca swoj
rzetelny i sprawiedliwy, pokorny i peten dumy stosunek do historii, ktéra bohater -
narrator wspottworzy, a ktora obchodzi si¢ z nim bezlitosnie. W tej powiesci
zaktualizowano przede wszystkim autostereotyp Serba-bojownika ,,0 wolno$¢ wasza i
nasza”, rozczarowanego wyzwoliciela ,,braci Stowian”, ktérzy niezmiennie odptacaja
mu czarng niewdzigczno$cia, bezustannie czyhajac na jego zycie i mienie, na jego
ziemig, tozsamos$¢ i bezpieczenstwo.

Narod jest tutaj zewszad otoczony przez podstgpnych wrogéw, dla ktérych dobra
szczodrze przelewa swa bezcenna krew i1 bez szemrania znosi kolejne wybryki i
pomytki historii, nieugigcie trwajac w swej mitosci do rodzinnej ziemi i w swojej
wierze w ostateczne dopetnienie si¢ uswigconego tym niewinnym cierpieniem porzadku
narodowych dziejow. Milutin jest wcieleniem i nosicielem odwiecznej zbiorowej
madrosci, sprawiedliwie oceniajacym rzeczywisto$¢, ktora go otacza, a zarazem
cierpliwie poddajacym si¢ jej niesprawiedliwym prawom. Jego zwycigstwo, podobnie
jak pokorny triumf starca VukaSina z powiesci Draskovicia, rOwniez jest zwycigstwem
meczennika, dostrzegajacego w realnym $wiecie obecno$¢ i dziatanie jakiego$
wyzszego porzadku, w imi¢ ktdrego mozna z dumna pokora odpowiedzie¢ katu: ,,R6b
swoje, synku, rob co do ciebie nalezy”. Imaginarium folkloru po raz kolejny zostaje
zreinterpretowane, przystosowane do aktualnych celow i do wymogow wspotczesnego
odbiorcy tekstow literackich, aby tym skuteczniej odegra¢ swoja propagandowa,
doraznie polityczna rolg.

Innym polem penetracji kreator6w jezyka nacjonalistycznej propagandy sa
najpopularniejsze formy, wyobrazenia 1 konwencje  szeroko pojetych tekstow
wspotczesnej kultury masowej. Najbardziej charakterystycznym tego przyktadem jest
komiks zatytutowany Knindze, vitezovi Kninske krajine (KnindZe, bohaterowie
Kninskiej Krajiny), ktorego pierwsze dwa zeszyty pojawily sie jesienia 1991 roku.”’
Jego bohaterowie, wykreowani na wzor ulubionych przez mloda publiczno$¢
wojownikéw Ninja, swe nadzwyczajne umiejgtnosci, swa burzliwa, nasycona seksem
witalno$¢ oddaja w stuzbe jednego z bohaterow wspotczesnego wojujacego

nacjonalizmu, znanego jako ,kapitan Dragan”. Na jego zlecenie dokonuja niezwyktych,

* Obszerniejsza analize tej powiesci zawiera tekst Kosowo, Piemont, Jugostawia. O
niebezpieczenstwach projektowania historii, pomieszczony w tej ksiazce.
2! z0b. 1. Colovi¢, Bordel ratnika (w:) tenze, Bordel ratnika, op. cit., s. 75 i dalsze

12



gesto przeplatanych erotycznymi przygodami, militarno-dywersyjnych wyczynow,
ktére sa naturalnie ,,aktami prawdziwego patriotyzmu”, a ktorych celem jest
wyzwolenie ,,odwiecznie serbskiej Krajiny” spod wtadzy ,,ustaszowsko-chorwackiego,
tchorzliwego 1 zbrodniczego, papistowskiego rezimu”. Wyglad 1 styl bycia tych nowych
wzorcoéw narodowego bohaterstwa, noszacych - co charakterystyczne - imiona
najbardziej znanych postaci z serbskiej (zmitologizowanej) narracji historycznej oraz z
serbskiej piesni ludowej - Sava, Radojica, Milica i maty Grujica - bez reszty odpowiada
postaciom zaludniajacym masowa wyobrazni¢ mtodocianych (i nie tylko) konsumentow
wspotczesnej kultury obrazkowej. Walka o narodowe idealy staje si¢ dzigki temu
podniecajaca wyprawa przeciwko tchorzliwym lecz niebezpiecznym przeciwnikom,
swoistym ,,sportem walki”, gesto inkrustowanym ,,prawdziwie meska”, seksualng i
wojenng przygoda. Ten nurt propagandowej socjotechniki nie jest moze
reprezentowany tak obficie, jak podnioste adaptacje archaicznych wzorcow spod znaku
gesli, jednak - jak tego dowiodty badania Mileny Dragiéevi¢-Sesi¢ - w $rodowiskach
prowincjonalnej, stabo wyksztalconej mlodziezy, moze si¢ okaza¢ réwnie, a moze
nawet bardziej skuteczny.*

Jakie antidotum proponuja na wszystkie te retoryczne modele serbskiej propagandy
nacjonalistycznej obroncy idei civilnog drustva (spoteczenstwa obywatelskiego),
wystepujacy przeciwko ,,zywiotowi strachu, nienawisci 1 przemocy”, jak glosi staly
programowy podtytut pisma ,,Republika”?

Jako swe najwazniejsze zadanie postrzegaja oni racjonalizacje sposobu
interpretowania zjawisk spotecznych oraz wyjasnianie, sine ira et studio, historycznych
zrddet 1 politycznych pragmatyk, w ktorych stuzbie i interesie rozpgtano zywioty
irracjonalnych reakcji 1 negatywnych, zbiorowych emocji. Posta¢ obiektywnego
eksperta prezentuja jako podstawowa alternatywe¢ dla figur ludowego trybuna,
sprawiedliwego msciciela i charyzmatycznego wodza (ojca narodu), wykreowanych
przez nacjonalistyczna propagande. Wypreparowujac i opisujac niewidzialne nici,
nader sprawnie kierujace ,,spontanicznym gniewem ludu - narodu”, pragna uprzytomnic¢
manipulowanym czastkom zhomogenizowanej masy, ze przebieg historycznych
wydarzen powinien zaleze¢ od indywidualnych wyboréw i1 osobowego poczucia
odpowiedzialno$ci jednostek, sktadajacych si¢ na narodowa spoleczno$¢. Pragna

zbudowa¢ albo odbudowac etos obywatelski, ktory nie bylby oparty na historycznych

2 M. Dragicevié-Sesi¢, Neofolk kultura, op. cit., s. 29-123
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rojeniach i wojowniczym autostereotypie narodu wybranego, niewinnie krzywdzonego
przez $lepy zywiot historii, lecz na racjonalnym ogladzie wspotczesnosci i na akceptacji
rozumnego kompromisu, ktérego cele wyznaczane sa przez pojecie panstwa jako
wspolnego dobra zrdznicowanych grup jego obywateli. Przemoc odrzucaja w sposob
radykalny, wojng prowadzona pod hastami nacjonalizmu uwazaja za najwigksze zlo,
jakie nar6éd moze wyrzadzi¢ samemu sobie.

Jest zatem rzecza naturalna, Ze najwazniejszymi gatunkami ich wypowiedzi sa formy
naukowe] rozprawy, politologicznego, socjologicznego lub etnologicznego eseju.
Stworzyli réwniez specyficzny rodzaj ,,obiektywnie brzmiacej” publicystyki, ktora
spokojnym neutralnym jg¢zykiem propaguje dziatania oparte na sprzeciwie wobec
wszelkiej przemocy, zdazajac ku powolnej ale skutecznej przebudowie spotecznej
mentalnosci.

Wybierajac ten rodzaj dyskursu, przeciwnicy krzykliwego nacjonalizmu stronia od
emocjonalnie nacechowanych wyrazen i chwytow, neutralizuja estetyczno-perswazyjne
aspekty tekstow, unikaja odwolywania si¢ do wszelkiego rodzaju ,,matryc”, uciekania
si¢ do retorycznych figur, do ptomiennych apeli i patetycznych odwotan do ,,narodowe;j
podswiadomosci”. Pragnac przekonywaé, a nie ,,porywac”, stosuja argumentacje, a
nie - lancuchy sylogizméw. Apelujac do intelektow i1 sumien, konstruuja diagnozy, a

nie symboliczne obrazy prezentowanych sytuacji i probleméw:

,»Dzisiaj narod serbski i jego cerkiew przezywaja, zapewne, jeden z najtrudniejszych okresow swojej
historii. Niezgodne z duchem chrze$cijanstwa, a i sprzeczne z prawami psychologii, bytoby obarczanie
pozostatych narodéw Batkanu i niemal wszystkich narodéw $wiata za to wszystko, co nas spotyka.
NastuchaliSmy si¢ w ciagu ostatnich kilku lat mniej lub bardziej wiarygodnych i niewiarygodnych
opowiesci o §wiatowym spisku przeciwko Serbom, ktdéremu najpierw przewodzila migdzynarodowka
komunistyczna, nastgpnie Watykan, §wiatowa masoneria, bractwo muzulmanskie, a wreszcie nawet
migdzynarodowka zydowska, pozostajaca w zmowie z mocarstwami Ameryki i Europy. Wystuchawszy
tych wszystkich (...) opowieéci, Serbowie nie tylko nie stali si¢ rozumniejsi, blizsi rzeczywistosci i
bardziej racjonalni, lecz przeciwnie - to wszystko, co w nich dotad, od dawna czy wrgcz od zawsze sig
tlito, wybuchto dzi§ w postaci dzikiej wsciektosci, méciwosci, nienawisci i swiadomej gotowosci do
samounicestwienia po uprzednim unicestwieniu innych. Obawiam sig, ze gdyby zyl jeszcze dzisiaj
wladyka Nikolaj Velimirovié¢, nie moglby juz rozpoznaé swego umitowanego serbskiego narodu (...); by¢

moze - bardziej ostroznie - trzeba by powiedzieé, ze nie rozpoznalby tej czgsci narodu serbskiego, ktora
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dzisiaj uwaza siebie za najlepsza, wojowniczo akcentujac swa narodowa tozsamo$é, powleczong

watpliwej jakosci i bardzo cienka glazura prawostawia.”*

Przyjeta w tych tekstach konwencja retoryczna opiera si¢ gléwnie na strategii
wyrazistego kontrastu i dystansu w stosunku do jezyka panstwowych mediow, ktory
na codzien osacza instrumentalnie traktowanego odbiorcg. Pragmatycznym celem
kreowania owej fundamentalnej opozycji jest odwotanie si¢ do odbiorcy jako do
jednostki/ osoby, pobudzenie jego indywidualnej refleksji intelektualnej i moralne;.
Dos¢ czegsto w stluzbie tegoz zamiaru wystgpuje rowniez chlodne, szydercze
dowodzenie ghupoty i szkodliwosci politycznych celow, stawianych przez nacjonalizm.
Klasycznym przykladem takiej strategii autorskiej jest stata rubryka felietonistyczna
Miodraga Stanisavljevicia na ostatniej stronie ,,Republiki”, zatytutowana Umor u glavi

(Zawrot glowy):

wzamanski trans. Serbowie pozostaja w transie wszechnarodowej jednos$ci, ktory pod kazdym
wzgledem przypomina trans szamanski. Panstwowa telewizja emituje kilkuminutowe seanse
skandowania (doktadniej mowiac - powtarzania obsesyjnej szamanskiej formuty): »Nie - da - my - Ko -
so - wa! Nie - da - my - Ko - so -wal« A ktoz to taki chce nam odbiera¢ Kosowo, skoro wspdlnota
migdzynarodowa po stokro¢ powtdrzyla, ze sprzeciwia si¢ niepodlegtosci i secesji Kosowa, ze jest
przeciwna zmianie granic, ze opowiada si¢ za zachowaniem terytorialnej integralnosci Serbii i
Jugostawii, ze kosowscy Albanczycy moga liczy¢ jedynie na »szeroka autonomig«? Wszystko jedno,
szamanski trans nie ustaje: »Nie - da - my - Ko - so wa! Zgi - nie - my - za - Ko - so - wo -!”

(...) Za tym narodowym transem »Serbstwa wszelakiego« kryje si¢ poczucie zagrozenia jakiego$
osobliwego serbskiego prawa. Za co Serbowie gotowi sa ryzykowac zyciem (cho¢ tego nigdy nie trzeba
bra¢ za taka catkiem dobra monetg). Za »obrong kolebki wszystkich Serbow«? Za »zrédlo serbskiej
duchowos$ci«? Za »najdrogocenniejsze serbskie stowo«, ktore jest »genetycznie zapisane w kazdym z
nas«? Po odcisnigciu metnej wody tych melodramatycznych metafor, wyglada spoza tego wszystkiego
upiorne poczucie jakiego$ nadzwyczajnego serbskiego ponad-prawa do Kosowa.

Tam, gdzie nardd podatny jest na dziatanie takich szamanskich formut, zanika elementarne poczucie
praw innych ludzi, a bez tego poczucia mowy nie ma o stworzeniu podstawowych warunkoéw demokracji.
W tych dniach okazato sig, ze nawet »najbardziej demokratyczne« polityczne partie Belgradu uwazaja, ze
migdzynarodowy projekt »rzeczywistej autonomii« dla Kosowa oznaczalby w istocie stworzenie
»panstwa w panstwie«. Innymi slowy - nawet i one wierza w jakie§ serbskie ponad-prawa oraz w to, ze

Albanczykom wystarczy »autonomia racjonowana, przykrojona arszynem z Dedinja.

BV, Jeroti¢, Ukorenjivanje i raskorenjivanje srpskog naroda (Zakorzenianie i wykorzenianie narodu
serbskiego) (w:) tenze, Vera i nacija, op. cit., s. 51
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Tam za$, gdzie wchodza w gre ponad-prawa jakiej$ super-nacji, niezbedny jest i super-straznik

owych praw. A ten, z natury rzeczy, musi by¢ i niezmienny, i wieczny.”**

Narzadziej opozycyjni autorzy uciekaja si¢ réwniez do wystapien aktualizujacych
poetyke happeningu i polityczno - intelektualnej prowokacji, prébujac postuzy¢ sig
chwytem groteskowego zaskoczenia, ktore w nagtym spigciu postaw i ideologii, odstoni
patetyczng $mieszno$¢ 1 ponura groze odnowionego, agresywnego nacjonalizmu.
Retoryczna strukturg tego ostatniego rodzaju wystapien znakomicie ilustruje
prowokacyjny tekst Nenada Canaka Program. Umesto predgovora (Program. Zamiast
przedmowy)>, w ktorym autor, bez zadnego wstepnego komentarza, przytacza partyjny

program NSDAP, aby na koncu opatrzy¢ go nastgpujacym post scriptum:

»Program ten jest dzietem NSDAP i po raz pierwszy zostat publicznie ogloszony 1.04.1920 roku
przez jej przewodniczacego Adolfa Hitlera. Ze zmieniona nazwa nacji pojawial si¢ rowniez w innych
panstwach, a ostatnio w Serbii pozostajacej pod rzadami Slobodana MiloSevicia. Przyjgcie tego programu
prowadzi w sposob niezawodny do narodowej katastrofy kazdej nacji, ktéra zdecydowata sig
wprowadzi¢ go w zycie, do okrojenia jej terytorium panstwowego, do ogromnych ofiar ludzkich, do
niewymiernych szkod materialnych i do ciagnacego si¢ przez dziesigciolecia odium narodowej hanby.
Rokiem przetomu, rokiem w ktérym wielkoserbski program nazistowski zakonczyt swoj zywot podobnie

jak wszyscy jego poprzednicy, byt rok tysiac dziewigéset dziewigédziesiaty piaty.”

Jednak, jak tego dowodza aktualne wydarzenia, ani data przegranej batalii o Krajing
1 Wschodnia Slawonig, ani tez data niechcianego porozumienia w Dayton, ani nawet
data wygranych przez opozycj¢ wyborow lokalnych nie zakonczyly owego pedu
Milosevicia 1 jego zwolennikow w strong narodowej katastrofy 1 towarzyszacego jej
odium nacjonalistycznej hanby. Jaki bedzie finat tego, jak powiedziatby Andri¢,
dobrowolnego 1 niepowstrzymanego pedu do zguby? Pozostaje nam zywi¢ nadzieje, ze
w ostatecznym rozrachunku wytoni si¢ z tego dramatu civilno drustvo, o ktore przez
lata wielu Serboéw, o roznych orientacjach intelektualnych 1 $wiatopogladowych

walczyto z takim po§wigceniem i tak wytrwale.

* M. Stanisavljevi¢, Smrtozborei (Heroldzi $mierci), ,,Republika”, r.XI, 1999, nr 208-209, 1-31
marzec 1999, s. 48; Dedinje - belgradzka dzielnica rzadowa; ,,wiecznym i niezmiennym straznikiem
ponad-prawa” zamierza, naturalnie pozosta¢ Milosevi¢ (MDP)

3 (w:) tenze, Godina raspleta, op.cit., s.5-8
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